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AVANT-PROPOS 



LEs compositions religieuses de J. Ph. Rameau, publiees dans TEdition 
complete de ses oeuvres, forment la matiere de deux volumes. 

Le premier contenait deux Psaumes : In Convertendo et Quam dilecta taber- 
nacula; il a paru en 1898. 

Le second parait en 1899; il contient trois Motets : Laboravi^ pour cinq voix, 
avec accompagnement d'orgue ou basse continue, Deus noster refugium et Dili- 
gam te pour soli et choeurs, avec accompagnement d'orchestre. 

Du premier volume on pent dire qu'il a ete une veritable revelation pour le 
public musical. Le Psaume Quam dilecta tabernacula fut en un seul hiver I'objet 
de plusieurs executions : d'abord a la Societe des Concerts, sous la direction de 
son eminent chef, M. Paul Taffanel, les 27 novembre et 4 decembre 1898, puis 
au Conservatoire encore, et sous la meme direction, a I'exercice public des 
eleves le 4 mai 1899. Chaquefois, il produisitun effet considerable, et nos cri- 
tiques musicaux les plus autorises se firent, avec Eloquence, I'echo de Timpres- 
sion generale. II suffit de rappeler les articles de MM. Camille Bellaigue, Alfred 
Bruneau, Paul Dukas, Adolphe Jullien, Arthur Pougin, Albert Soubies, Henry 
Gauthier-Villars, etc. 

Le second volume promet d'exciter un 6gal interet. Le Motet Laboravi, 
temoignage evident de la science de son auteur, avait ete place par lui comme 
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exemple dans son Traite d'Harmonie qui date de 1722; il n'a ete public depuis 
qu'une seule fois, a Paris chez Girod, par les soins de Ch. Vervoitte. Les 
deux autres Motets n'existent qu'en copie a la Bibliotheque Nationale et sont 
demeures jusqu'^ ce jour inedits. 

Comme d'habitude, M. Camille Saint-Saens a proced6 a Tetablissement du 
texte d6finitif;M. Charles Malherbe, archiviste de TOpera, a revise Tensemble 
et redige le Commentaire bibliographique. A ce volume enfin sont joints une 
illustration et un fac-simile. L'une est un portrait de Rameau, sans date et sans 
nom de graveur, emprunte a la riche collection des estampes de la Bibliotheque 
Nationale ; I'autre est la reproduction d'une page du motet Laboravi, en son 
edition originale. 

Un tel livre, prepare avec soin et imprime luxueusement, ne pent manquer 
d'obtenir la faveur de ceux qui Tout precede. II sera bien accueilli en France et 
a I'etranger partous les amateurs qui s'interessent aux oeuvres de musiquesacree, 
par tous ceux qui ont le culte de Tart ancien et qui savent, en admirant les 
maitres du present, honorer les maitres du passe. 

LES EDITEURS. 
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COMMENTAIRE BIBLIOGRAPHIQUE 



LE premier volume des Motets de J.-Ph. Rameau, public en 1898, etait pre'ced^ de notes assez 
de'veloppdes qui s'appliquaient d'avance au second, et simplifiaient ainsi pour Panne'e 
suivante la tache de commentateur. .I'avais re'sume Fhistoire du Motet dans le pass6, c'est-a-dire 
avant Rameau, et montre ce qu'etait de son temps un tel genre de composition; j'avais pu en 
outre preciser quelques de'tails se rapportant aux deux premiers ouvrages Jfi Convertendo et 
Quam dilecta tabernacula, dont Pun fut meme, du vivant de Pauteur, exe'cute au Concert Spi- 
rituel. Pour les trois derniers, Labor avi^ Deus noster refugium et Diligam te, il reste peu de 
choses a dire. Nous ne savons d'eux, rien ou presque rien. Si jamais quelque audition publique 
en fut donne'e, nuUe trace ne s'en est conserve'e, et tout doit done se borner, en Pabsence de 
documents historiques, a quelques indications bibliographiques ou critiques relatives aux trois 
oeuvres qui forment la mati^re du present volume. 

I 

LABORAVI 

Ce motet est le seul des ouvrages de ce genre, composes par Rameau, auquel on puisse 
assigner une date presque certaine; il est le seul en effet que Rameau lui-m^me ait publie', et 
cela dans des conditions assez particuli^res, car il s'agissait non pas d'un morceau ^dite' sepa- 
rdment, mais d'une citation musicale au cours d'un ouvrage th^orique. C'est pendant son 
sejour comme organiste a Clermont, en Auvergne, qu'il avait con^u et redige cet important 
dcrit, le premier de ceux qui devaient par la suite ^tablir sa renomme'e de the'oricien : Traite de 
VHarmonie reduite a ses principes naturels. L'oeuvre parut chez Jean-Baptiste-Christophe 
Ballard, en 1722, et certain passage de la pre'face montre que Pauteur n'avait pu venir a Paris 
pour en surveiller Pimpression, ainsi qu'il Petit souhaite' sans doute : 

« Comme il ne m'a pas ete possible, ji?07^r satisfaire a mon Employ ^ de voir imprimer cet Ouvrage, 
j*ai ete oblige de le relire avec une nouvelle application, et j'ai trouve que je devois y faire quelques 
changemens et quelques corrections necessaires, qu'on trouvcra a la fin dans un Supplement. » 

Constatons tout de suite, pour n'y plus revenir, que Poeuvre fut loin de passer inaper^ue. 
Les principes qu'elle expose te'moignaient de quelque hardiesse et rompaient avec plusieurs 
theories en faveur alors; des partisans et des adversaires se declar^rent pour ei contre ; memo 
les pole'miques se poursuivirent bien longtemps, puisque dans PEncyclope'die Jean-Jacques 



Rousseau ne dedaigne pas d'y revenir et de combattre certains points de la doctrine. Une des 
preuves les plus claires de son succ^s et, si Ton peut dire, de sa force expansive, fut I'accueil 
qu'elle re9Ut aupres de Fetranger ; trente ans apr6s, cette favour se manifestait encore par une 
traduction anglaise ainsi presentee : A treatise of musick, containing the principles of compo- 
sition... By W Rameau... Translated in to englishfrom the original in the french language... 
London, printed hy R. Brown, i752, in'4''. 

Des quatre livres que comprend ce Traits, le premier a pour titre : « Du rapport des Rai- 
sons et Proportions Harmoniques ))*, le deuxieme : « De la nature et de la propriete des 
Accords; Et de tout ce qui peut servir a rendre une musique parfaite » ; le troisi(^me : « Prin- 
cipes de Composition », le quatrieme : « Principes d'Accompagnement ». Le troisieme livre est 
celui dans lequel Rameau a intercalc son Motet Lahoravi qui occupe les pages 341-355 du 
chapitre xliii : « Du dessein de Tlmitation et de la Fugue », et dont on trouvera Fun des feuillets 
reproduits ci-contre en fac-simile. On observera que la derni^re ligne a ete retranchee de notre 
Edition, car elle ne figure, suivant Texpression memc de I'auteur, que « pour la preuve », c'est- 
k-dire pour la demonstration de son systeme de la basse fondamentale, syst^me fond6 sur le 
renversement raisonne des accords, et d'apres lequel, on le sait, il faut toujours supposer sous 
Taccord exprime un autre accord initial et cache, soit consonant (accord parfait), soit dissonant 
(accord de septieme). 

Rameau procede d'abord par definition; il ecrit : 

La Fugue de meme que V Imitation, consiste en une certaine suite de Chant, que Ton fait repeter 
a son gre, et dans telle Partie que Ton veut, mais avec plus de circonspection, selon les Regies 

suivantes. 

Si dans rimitation Ton peut faire repeter le Chant d'une on de plusieurs Mesures, et meme de tout 
VAir dans une seule, ou dans toutes les Parties, et sur telles Cordes que Ton veut; dans la Fugue au 
contraire, il faut que ce Chant soit entendu alternativement dans les deux principales Parties, qui sent 
le Dessus et la Basse, ou bien au lieu du Dessus, Ton prend telle autre Partie que Ton s'imagine, pour 
y faire regner le sujet; et si la Piece contient pkisieurs Parties, elle en est encore plus parfaite, lors- 
que la Fugue est entendue alternativement dans chaque Partie. 

Alors il indique le role de la Tonique et de la Dominante, puis formule douie regies qui 
lui paraissent contenir tous les preceptes neccssaires a la constitution normale d'une fugue. 
La douzieme de ces regies peut trouver place ici, puisqu'elle amenc dans le Traite la citation 
de Texemple qui nous occupe : 

12. L'on peut faire entendre plusieurs Fugues difFerentes ensemble, ou les unes apres les autres ; 
mais il faut autant que cela se peut, qu'elles ne commenccnt pas toujours dans le meme Temps ou 
dans la meme mesure,sur tout lorsqu'on les entend pour la premiere fois; que leur progression soit ren- 
versee qu'elles soient caracterisees differemment, c'est-a-dire, que si Tune contient des Rondes, I'autre 
contienne des Blanches, des Noires, etc., au gre du Compositeur; et que si ellcs ne peuvent pas etre 
entendues ensemble, qu'au moins une portion de Tune s'eniende avec une portion de Tautre; ce qui 
va s'6claircir par un Exemple. 

Rameau ne s'est pas servi pour sa composition d'un texte complet d'hymne ou de psaume ; 
il a simplement utilise des paroles empruntees a la liturgie, et il a trac^, avec accompagnement 
de basse continue, une fugue a cinq voix qu'il denbmme pour cette raison : Quinque. II la com- 
mente ensuite avec une evidente satisfaction. II a dil prendre de la peine en effet pour fixer en 
un seul exemple Papplication de toutes les regies par lui formul^es ; il a done mis dans sa 
composition tout son savoir et toute son ingeniosite; il entend qu'aucune de ses intentions 
n'dchappe a Poeil du lecteur, et il le guide ainsi lui-mdme non sans une certaine complaisance : 

Get Exemple contient quatre Fw^i/e5difrerentes,etil n'y agu6res de musique ou il s'en trouve davan- 
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tage a la fois; Ton sc contente meme souvent de n'y en inserer qu\ine ou deux, mais avec cela on pent 
les renverser, ce qui ne contribue pas peu a la perfection de I'Ouvrage. 

La Fugue de Rauccv factcv siint^ etc. qui, pour Reponse a la Dominante, sc termine presque par 
tout sur la seconde Notte^ serait encore plus parfaite, si elle se terminoit sur la Notte touique, comme 
cela se trouve a I'endroit ou la Basse chante cette Fugue. Cependant cette seconde Notte que nous 
subrogeons ici a la Tonique, peut bien se tolerer, sur tout lorsque Ton y est gene par d'autres Fugues, 
qui en commencant ou finissant avec celle-ci, ne peuvent s'accorder qu'avec cette seconde Notte. De plus, 
la suite des Accords ou memc le bon gout, nous porte quelquefois a interrompre le veritable Chant de 
la Fugue ; ce qui provient souvent de I'adresse de TAuteur, pour introduire plus de diversite dans le 
cours de sa Piece, bien que cela ne doive etre permis qu'apres que les Entrees de la Fugue ont ete suf- 
fisamment entendues. 

... Au reste, il est bon de scavoir que lorsque Ton veut faire entendre plusieurs Fugues a la fois, il 
faut qu*il y en ait toujours unc qui nous guide, et Ton peut choisir, en ce cas, celle que Ton veut; de 
sorte que quand le Chant d'une Fugue plait, Ton peut y ajouter trois ou quatre Parties, et trouver dans 
ces Parties ajoutees les nouvelles Fugues que Ton cherche. 

... Souvent une meme Partie chante siiccessivement deux Fugues , qui d'ahor due paroissent qu'une, 
etqui par la suite se partagent en deux,ce quiproduit encore un elfet tres-agreable; maisil faut pour lors 
que la seconde Partie, qui reprend ces Fugues, entre immediatement a Tendroit ou elles peuvent etre 
partagees, bien que Ton puisse avancer ou rctarder cette Entree de quelques Temps, et meme de plus 
d'une Mesure. 

II faut que le meme nombre de Soupirs ou de Mesures qui se trouve dans la premiere Par- 
tie, qui reprend une F//^?/e, soit cgalement observe dans celles qui poursuivent la meme Fugue, 
c'est-a-dire, que si la premiere Partie qui reprend la Fugue a compte, par exemple, une Mesure 
apres celle qui la precede, chacune des autres Parties doit compter le meme nombre de Mesures 
apres celle qui la precede immediatement. Cette Regie n'est cependant pas si generale, qu'on ne 
puisse y contrevenir quelquefois, sur tout quand la Fugue a etc entendue dans chaque Partie...; car il 
est bon de scavoir, que comme la Dominante doit repondre a la Notte tonique, pareillement la seconde 
Notte a la sixieme, etc. ce qui s'accorde d'un cote au bout d'une ou de deux mesures, peut bien ne pas 
s'accorder de I'autre apres un pareil nombre de Mesures. Ce seroit done trop borner le genie d'un Au- 
teur, de le restreindre dans les premieres limites; et tel. qui ne voudra pas en convenir, trouvera mille 
Desseins sous ses pas, dont peut-etre aucun ne pourra s'assujettir a cette contrainte L 

Au rcstc, ajouie-t-il en terminant, « la Fugue est un ornement dans la musique, qui n'a pour 
principe que le bon gout, de sorte que les Regies les plus generales que nous venons d'en 
donner, ne suffisent pas encore pour y r(^ussir parfaitement. » Comme on le voit, les formules 
laudatives sont a peine dissimulees sous la phraseologie un peu lourde de Pecrivain. L'attention 
est plus ou moins directement appelee sur la « perfection de I'ouvrage » et V « adresse » de 
Fauteur, son « bon gout », voire meme son « genie ». II faut ddmontrer que Pentreprise ctair 
malaisde, et, pour que le lecteur en soit bien convaincu, on a soin de terminer le chapitre xliii 
par cet alinea caracteristique : 

Quelques difficultez qu'il y ait a remplir d'un beau Chant toutes les Parties d'un Qitatuor, ou d'un 
Quinque, il faut cependant faire tous ses efforts pour y reiissir; et c'est peut-etre principalement en 
faveur de ces sortes de Pieces, que la Fugue a ete inventee; car outre qu'clles n'ontgu^res d'agrement sans 
ce secours, c'est que la Fugue qui renait tantot dans une partie, tantot dans une autre, surprenant 
agreablement I'Auditeur, le force en quelque facon de detourner son attention des parties qui pour- 
roient pour lors etre denudes de Chant, pour la donner entierement a celle qui reprend cette Fugue; 
c'est aussi par ce moyen que Ton peut adroitement attirer I'Auditeur, en iixant son attention sur I'objet 
qui le frappe leplus. D'ailleurs le Chant de la Fugue, et celui des Parties qui doivent Paccompagner, 
outre les silences que Ton peut y introduire, lorsque Ton sent que le Chant n'en seroit point assez 

I. « Voyez sur ce sujet les Fugues de Rauca* facta' sunt ct de Defecerunt oculi mei, dans I'Excmpie prece- 
dent. » Note de J. -Ph. Rameau. 
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gracieux, dependant absolument de notre gout, c'est a nousde scavoir fairc un bon choix, pour que le 
succes en soil favorable. 

On observcra que Ic composiieur use d'un vocabulaire special, ct que ses famous dc s'cx- 
primer different un peu de celles qui nous sont aujourd'hui familieres. Par exemple, a propos 
de ce Laboravi, il parle dc « quatre fugues »; or il faut entendre par ce mot non pas una qua- 
druple fugue, mais unc simple fugue, a trois contre-sujets. La conduite du morceau n'cst pas, 
d'ailleurs, celle alaquellc les auteurs classiques nous ont habitues ; on ne rencontre ni la modu- 
lation a la sous-dominante, ni la pedale ; et bien des artifices, comme la pre'sentation du sujet 
par augmentation ou diminution, n'ont point ici trouvdleur emploi. Certes, si Tauteur du motet 
Laboravi avait voulu se mesurer pour la composition th(3orique de la fugue avec Tauteur de la 
Messe en si mineiir^ comme Taudacieux Marchand avait cru pouvoir un jour se le permettre 
pour la science pratique du toucher de I'orgue, il est certain que le maitre fran^ais aurait d(X 
encore s'incliner vaincu devant le maitre allemand. Mais il faut faire la part des circonstances 
et se rappeler ce qu'etait chez nous I'art musical au debut du xviii^'si^cle. La France demeurait 
etrang^re aux conquetes d'un Sebastien Bach; on ignorait que son genie avait recule prcsque 
sans limites le domaine du contrepoint, et qu'il avait mis au service de la fugue les ressources 
inc^puisables d^une imagination loujours Jeune et sans cesse renouvelee. Aussi, dc ce cote du 
Rhin, I'effort de Ramcau marque-t-il un progres; sa fugue marche avec aisance; Tagencement 
des voix y est ing(^nieux, le sentiment expressif, et I'effet general tr6s digne d'interet^ 

Le texte musical de notre edition a cte dtabli d'aprds le texte de 1722, qui, revise par Rameau 
lui-meme, ne pouvait manquer d'etre correct. line faute toutefois s'etait glissce a la mesure 43. 
Les seconds sopranos avaient, sous les syW^ho^-cce fact le sunt ^ une blanche pointce suivie de 
deux croches. Or cette mesure qui est une partie du premier contre-sujet, « la seconde fugue », 
comme ecrivait Rameau, a cite presentee tout d'abord avec une blanche, une noire pointee et 
une croche. La r^gularite de Timitation exigeait que cette version filt adoptee. 

II 

DEUS NOSTER ReVuGIUM 

Ce Psaume, qui porte le chiffre 45, est un des trois qui se chantent le jeudi, k Sexte. II 
comprend onze versets dont chacun forme, dans Toeuvre de Rameau, un morceau separe. En 
voici le texte latin, d'apr6s la Vulgate, et la traduction en prose fran^aise avec commentaire par 
Le Maistre de Sacy- : 

Ps. 45. L'autcur de ce Psaume assure que ceux qui sont, comme le peuple d'lsracl, sous la con- 
duite et la protection de Dieu, ne sauraient ctre ebranlcs, ni vaincus; que les merveilles que Dieu a 
faites dans tous les temps en faveur de son peuple, en rendent temoignage a toute la terre; et qu'ainsi 
ceux qui seront alarmcs a la vue de leurs enncmis, doivent se rassurer et mettre toute leur confiance 
en la bonte dc Dieu. — Les S.S. Peres conviennent que ce Psaume regardc litteralement meme I'Eglise 
attaquee par les inlideles, et delivree de leurs persecutions par le sccours du Seigneur. 

Deus noster rcfugium ct virtus : adjutor in tribulationibus qui\} invcneruni, nos nimis. 
Propterea non timebimus, dum turbabitur terra et transferentur montes in cor maris. 
Sonuerunt et turbatx* sunt aquie eorum; conturbati sunt montes in fortitudine ejus. 
Fluminis impetus littificat civitatem Dei; sanctificavit tabernaculum suum Altissimus. 

1. II nc faut pas oublicr d'ailleurs que Rameau est un des maitres et un des novaiears de I'art iyrico-dra- 
niaiique, ignore de Seb. Bach, et que son instrumentation se rappi'oche beaucoup plus de rorcheslre moderne 
que celle dc son genial contemporain. 

2. Paris, 1759. 
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terra}. 



Deus in medio ejus non commovebitur; adjuvabit earn Deus mane diluculo. 

Gonturbata3 sunt gentes, et inclinata sunt regna; dedit vocem suam, mota est terra. 

Dominus virtutum nobiscum, susceptor noster Deus Jacob. 

Venite et videte opera Domini, quix.- posuit prodigia super terram, aufercns bella usque ad linem 

Arcum conteret, et confringct arma, et scuta comburet igni. 

Vacate et videte quoniam ego sum Deus; exaltabor ingentibus, et exaltabor in terra. 



Dieu est notre refuge et uotre force; et c'cst lui qui nous assiste dans les grandes afflictions qui 
nous ont enveloppes. 

C'est pourquoi nous ne serons point saisis de crainte quand la terre serait renversee, et quand 
les montagnes seraient transportees dans le fond de la mer. 

Ses eaux ont fait un grand bruit, et ont ete toutes agitecs; les montagnes ont ete renversees par 
sa puissance. 

Un fleuve rejouit la cite de Dieu par Tabondance dc ses eaux; le Tres-IIaut a sanctifie et s'est con- 
sacre son Tabernacle. 

Dieu est au milieu d'elle; c'est pourquoi elle sera inebranlable, et Dieu la protegera des le grand 
matin. 

Les nations ont ete emplies de troubles et les royaumes ont ete abaisses; il a fait entendre sa 
voix, et la terre a ete ebranlee. 

Le Seigneur des armees est avec nous; le Dieu de Jacob est notre defenscur. 

Venez et voyez les oeuvres du Seigneur, les prodiges qu'il a fait paraitre sur la terre, en faisant 
cesser toutes les guerrcs jusqu'au bout de Tunivers. 

II brisera Tare, et mettra les armes en pieces; et il brCdera les boucliers en les jetant dans le feu. 

Soycz dans un saint rcpos, et considerez que c'est moi qui suis Dieu vcritablement ; jc serai elevc 
au milieu des nations, et je serai eleve dans toute la terre. 

A titrc de curiosite, nous reproduisons ici^ comme nous Tavons fait dcja dans Ic premier 
volume des Motets, une traduction en vers de cepsaume, parue a Bale au xviii*^ si^cle *. 



Des qu'un mal cruel nous accable, 

Dieu nous tend sa main secourable; 

Souvent nous I'avons eprouve, 

Et toujours pret il s'est trouve. 

Nous ne craindrons plus dans la guerre, 

Dussions-nous voir trembler la terre, 

Et par des prodiges nouveaux 

Les monts s'abimer dans les eaux; 

Dussions-nous voir les mers profondes 

Bruire, ccumer, enflcr leurs ondes, 

Et, par leur orgueilleux pouvoir, 

Les plus hauts rochers se mouvoir. 

Au milieu des plus grands orages, 

Nos ruisseaux gardant leurs rivages, 

Rejouiront notre cite. 

Oil Dieu fait voir sa majeste. 

Dans cette ville sainte et belle 

Dieu fait sa demeure cternelle; 

Jamais rien ne I'ebranlera; 

Le Tout-Puissant la soutiendra. 



Cent peuples contre nous s'emurent; 
Comme des torrents ils coururent; 
Du bruit des voix Pair se fendait ; 
Sous leurs pas la terre fondait. 
Mais le Dieu qui preside aux armes 
Put avec nous dans nos alarmes; 
Le Dieu de Jacob, le Dieu fort 
Est notre tout, notre support. 
Que chacun contemple en soi-meme 
Ce qu'a fait son pouvoir supreme, 
Les lieux aujourd'hui desertes 
Qu'on vit autrefois habites! 
Enfin il fait cesser la guerre, 
Et donne la paix a la terre ; 
En tous lieux il briile les chars, 
Rompt les lances, brise les dards. 
Cessez, dit-il, votre insolence, 
Mortels, revelez ma puissance ! 
Craignez le Dieu de Tunivers, 
Adore des Peuples divers. 



I. Les Psaumcs dc David mis en vers francois et les Cantiqiies sacrcs revus et npprouves par les Pasteurs ct 
Professeurs dc Geneve. 
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Rameau a qualifie son oeuvre : Motet a grands choeurs^ et nous renvoyons pour Texpli- 
cation de ce terme au Commentaire bibliographique du premier volume des Motets, page xxii. 
Comme pour les autres Psaumes/w Convertendoet Qiiam dilecta, il a divise' sa partition en soli 
et chcx3urs, ceux-ci e'crits a quatre parties : Dessus, Haute-contre, Taille (aujdurd'hui T^nor) et 
Basse. Quant a Pepoque de la composition, nulle indication ne nous est parvenue qui puisse 
fixer nos incertitudes; c'est seulement par le style, par Failure g^nerale, par la puissance de 
certains effets d'un caract^re dramatique, qu'on pent juger un tel motet poste'rieur au Laboravi 
et probablement contemporain des premiers ope'ras du maitre. 

Les documents auxquels nous avons eu recours pour e'tablir le texte du Dens noster refu- 
giiim sont les memes que ceux du Quam dilecta : point d'autographe, point de parties 
d'orchestre; seulement deux copies anciennes de partitions, appartenant a la Biblioth^que 
Nationale et provenant du fonds de Croix. 

La premiere (A) forme un volume in-folio avec tranches rouges et reliure ancienne en 
veau (Inv. Vm.^ 607) ; papier fort et raye a 14 portees. Ge volume, pagind de i a 2o5j con- 
tient trois motets : In Convertendo^ Quam dilecta et Deus noster refugium, Ge troisi^me et 
dernier psaume occupe les pages 142 a 2o5, tandis que quarante et une pages sont encore 
reste'es vides a la suite, comme si elles attendaient la copie d'une ou de plusieurs autres 
oeuvres. 

La deuxieme (B) forme un volume in-quarto avec tranches rouges et reliure ancienne en 
vcau (Inv. Vm.^ 5o8) ; papier fort et raye a 12 porte'es. Ge volume, ou la pagination est sp^ciale 
a chaque morceau, contient, outre les trois motets que nous venons de citer, deux cantates, 
Thetis et YImpatience. Le psaume Deus noster refugiiim occupe les feuilles nume'rotees de 
I a 63, et, contrairement aux deux autres, ne porte pour les basses aucun chififre d'accord. 

Ges deux sources d'edition n'en font qu'une reellement; car les deux manuscrits ont 6x6 
manifestement copies Tun sur Pautre. L'ordre dans lequel nous les avons presentds est con- 
forme au classement par nume'ros de la Biblioth^que Nationale; mais une etude comparative 
des deux textes nous a reve'le que le volume in-quarto (manuscrit B) etait anterieur au volume 
in-folio (manuscrit A); ce dernier contient en efifet quelques rares fautes de copie qui ne se 
retrouvent pas dans Fautre. 

Voici maintenant les particularites de detail qui meritent d'etre releve'es et consignees ici : 

Pages 8, mes. 5, et 9 mes. 10. Dans les deux manuscrits, la derni^re note des Premiers Vio- 
lons [si bemol) est une double croche, ce qu'il faut considerer comme une negligence du copiste. 

Page 9, mes. 4. A la partie de chant, les deux manuscrits ont un la be'mol, que coniredit 
forcement la cadence en si b^mol. 

Page 10, mes. 12. Remarque analogue a la premiere en ce qui concerne Vut final des Pre- 
miers Violons, indique' par erreur comme double croche. 

Page 1 3, mes. 3 et 10. Meme remarque pour le si bemol du chant, et le si bemol final des 
Premiers Violons. 

Page 14, mes. 4. Le Premier Soprano comportait une diff(^rence de notation qui Pempe- 
chait de marcher a la tierce du Deuxieme Soprano. 

Page 14, mes. 5. La durete' que produisent avec la basse les deux derni^res doubles 
croches du Second Soprano pourrait etre ^vite'e par leur transformation en triples croches. 

Page 17, mes. i. Les deux copies ont pour la basse du chant :1a (noire), la (croche pointee), 
re (double croche), re (blanche). Ge re double croche est une anticipation qui ne va pas sans 
quelque duret6 avec 1' ut diese du Soprano : nous Tavons remplac6 par un la. 

Page 28, mes. 4. La croche des altos (r6) est une noire sur les copies, par une negligence 
dvidente du copiste. 
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Page 3o, mes. lo, ii, 12. Les notes des Premiers Violons, reciifie'es pour notre Edition, 
prouvaient que le copiste avait lu ce passage en clef d^ut^ premiere ligne, au lieu de la clef de 
sol. 

Page 32, mes. 4. L'alto a comme premiere noteun/a; le re a paru prefe'rable. 

Page 36, mes. 1 1 . Le bemol devant le la des Violons a dte maintenu malgre' sa bizarrerie. 

Page 43, mes. 5. Les manuscrits donnent aux Premiers Violons un la (blanche), suivi d'un 
ut (noire), alors qu'ils devaient manifestement marcher en tierce avec les Seconds; c'est pour- 
quoi le^f (croche) a 616 intercale entre le la (noire point^e) et Viit (noire). 

Page 43, mes. 8. La marche des Seconds Violons a ete' de meme rectifie'e pour s'accorder 
avec celle des Premiers. 

Page 48, mes. 3 et i3. Lhit a e'te substitue' au la comme derni^re note a la partie de 
Contralto, puis a celle de Premier Tenor, en conformity avec le Theme initial. 

Page 54, mes. 6, 7, 8, 9. Les Seconds Violons pre'scntent sur les deux manuscrits une suite 
de notes incompre'hensibles ne s'accordant avec aucune des autres parties. Tout le'passage a 
du etre reconstitu^ par voie d'hypothese. 

Page 57, mes. 7. Le la bemol de la Basse semble douteux et fautif. 

Page 63, mes. 7 a 1 1. Le copiste a lu ce passage en clef dhit premiere ligne, c'est-a-dire une 
tierce plus bas; I'erreur a ete re'paree. 

Le dernier num^ro du motet porte en tete (et dans les deux copies A et B, ce qui prouve 
assurement que Tune a ete' faite sur I'autre) ces mots trace's par une ecriture'ancienne : on n'a 
point reiroiive les paroles de ce recit. La re'daction de cette note est assez bizarre. Si on la pre- 
nait au pied de la lettre, on se mettrait vite enquete de paroles, et on les decouvrirait aise'ment, 
puisque ce sont celles de la derniere strophe du Psaume 45 : Vacate et videte quoniam ego 
sumDeus, etc. Mais le copiste ou le possesseur du manuscrit a voulu dire que Ton n'avait pas 
retrouve' le chant des paroles, id est : la partie vocale. Or cette lacunelaisse entrevoir un impe'- 
ne'trable mystere. Si le morceau tout entier avait disparu, on pourrait s'expliquer la chose par 
la suppression accidentelle des dernieres pages de Pautographe ou de la partition 'ayant servi de 
modele. Mais comment les parties de Mies et de basse continue, ont-elles seules surve'cu? Quel 
module le copiste avait-il done sous les yeux? Faut-il admettre que la partition ait ete reconsti- 
tue'e apres coup, d'apres des parties se'pare'es par suite de ne'gligence ou d'accident ? Cette exis- 
tence de parties separdes permettrait alors de supposer qu'une exe'cution ancienne avait pu avoir 
lieu, ou et quand? Toutes questions qui demeurent a Theure actuelle sans reponse et laissent le 
champ libre au jeu des suppositions. 

Ill 

DILIGAM TE 

Les circonstances qui ont accompagne la de'couverte de ce motet ne nous ont pas permis 
de Tadmettre sans reserves, et nous ont obliges, pour que notre responsabilite fut completement 
de'gage'e, a Tinsdrer sous forme de supplement. Une note dont nous avons deja parle ^ avait 
eveille notre attention et piqud notre curiosite. Sur la feuille de; garde du manuscrit B appar- 
tenant a la Biblioth^ue Nationale et mentionn^ plus haut (Inv. Vm.^ 5o8), on'lit : « Ouvrao-es 
de M. Rameau contenus dans ce volume : motets d grands choeiirs \\ In Convertendo, etc, quarn 
Dilecta, etc. Deus noster refugium, etc, \\ II a aussi compose le motet : Diligam qui n'est 
pas ici, » 

I. V. Commentaire bibliographique du premier volume des Motets, page xxvii. 
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Ceite mention emane plus que probablement de TancicMi propriciaire du volume, M. de 
Croix, et son tdmoignage est digne de foi, car il s'e'tait applique a recueillir avec un soin pieux 
tout ce qui se rapportait k Rameau et a ses oeuvres. II savait done que Rameau avait mis en 
musique le Psaume Diligam te : peut-dtre I'avait-il vu entre les mains d'une personne qui le 
lui avait promis; peut-(}tre ainsi les pages blanches laissdes k la fin du volume etaient-elles des- 
tine'es a la copie de ce motet. C'est alors que nous fut prdcieux le secours de M. Richert, biblio- 
tRe'caire au Departement des Imprimes. Avec autant de bonne grace que de competence il 
s'intdressa k nos recherches, et, mis sur la piste, il pratiqua desdrieuses fouilles dans les liasses 
de musique religieuse anonyme que possede la Biblioth^que Nationale. Un jour enfin, 
il nous prdsenia le manuscrit (Vm.* iSqi), cahier non relie de i6 feuilles avec 3i pages dcrites, 
format in-quarto kla fran(;aise, papier a i8 portdes. En t^te du morceau : Diligam te P. 17° Mot- 
tet d, grands chosurs Par M... Ici, une ddchirure du papier enlevait justement le mot decisif 
qu'une main dtrang^re avait reportd b. la page suivante; dans Tcchancrure en effet apparaissait 
le nom de Rameau, trace primitivcment au crayon, et depuis repasse a I'encre. Une autre anno- 
tation, contemporaine du manuscrit, figure en marge de la premiere accolade avec ces mots, 
qui ne laissent pas de doute sur la provenance : A M'* || Le Grand \\ de Rouen \\ Cesi M, \\ Le 
Gros II qui m'a || remis ce \\ motet. 

Un examen superficicl de la pi^ce aurait pu laisser croire qu*il s'agissait de Tautographe 
m^me de Rameau, car Te'criture n'est pas sans analogic avec la sienne. EUe a e'te tracee en lout 
cas par la main non d'un copiste de profession, mais d'un artistc-musicien, d'un compositeur, 
peut-etre de quelque el6ve de Rameau lui-meme, ce qui expliquerait les analogies d'ecriture. 
On n'y rencontre point ces fautes grossi^res et toujours trop nombreuses qui dmaillent les 
copies de Tdpoquc, et nous n'en voyons que deux a signaler : 

Page 89, mes. 6, 7 et 8. Le manuscrit ne contient aucune indication speciale pour les 
hautbois qui jusque-la sont ecrits sur la meme porte'e que les violons. De Ih certaines obscu- 
rites, par exemple aux mesures 4 et 5 de la page prdcddente ou les hautbois cessent de mar- 
cher ^ Punisson des violons. Or ici, il n^est pas possible que Fauteur ait confic k des hautbois 
un tel dessin de doubles croches, qui convient spdcialement k des violons ; il faut done croire 
a une ndgligence, etTon a compldtd la partie avec des tenues, correspondant a celles des cors. 
Page 104, mes. 1. Dans la partie de chant, le mi (noire) qui porte la syllabe it du mot 
contremuit^ manque sur le manuscrit. 

La pi6ce offre un dvident intdret. Nous ignorons ce M. Le Grand, de Rouen, qui la pos- 
sddait; mais nous connaissons le M. Le Gros qui la lui avait donnde, car il est bien vraisem- 
blable qu'il s'agit du Directeur des Concerts Spirituels. II I'avait trouvde dans son materiel 
d'orchestre, et en avait disposd au profit d'un ami, d'un amateur de musique, peut-eirc de quel- 
que confrere, entrepreneur de Concerts. 

Si Ton ne consulte que le caract6re gdndral de Poeuvre, on n'est pas trop dloignd de Fatiri- 
buer a Rameau lui-mSme; elle ne serait pas indigne de lui,et porte assurdment la marque d'un 
compositeur de talent. D'autrepart, certaines raisons d'ordre matdriel combattent Tauthenticitd 
ou du moins laissent place au doute. Le nom des instruments est bien ecrit en fran9ais, confor- 
mdment aux habitudes de Rameau ; mais certaines designations de morceaux, aria, coro, et 
certaines indications de nuances, poco f, allegro con spiritOy sont donndes en italien, ce que 
Rameau ne semble jamais avoir fait. De plus, la clef de sol premidre ligne, dont Rameau usait 
volontiers pour les Premiers Violons, a fait ici place a la clef d^ut premidre ligne, modification 
notable et assez caracteristique. A la rigueur, on pourrait donner Pexplication suivante : Ce 
manuscrit proviendrait d'un cleve de Rameau qui Taurait dtabli, peut-dtre longiemps apres sa 
composition, atin d'en pcrmettre Texecution, par exemple, aux Concerts Spirituels; et, compld 
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tant ou moditiaiit les indications dc son maitre, il aurait adopte pour plus dc pnicision la ler- 
minologie itallenne qui comnien^ait h etre en faveur aupr6s des musiciens et a se repandrc 
dans les orchestres de n'otre pays. 

Diligam te^ qui porte dans le Psautier le numdro 17, se chante Ic dimanche a Tierce. 
Comme il est assez long, le musicien a fait choix de 10 versets sur les 5o dont il se compose; 
ce sont les nume'ros i, 3, 5, 7, 9, 10, 25, 26, 27 et46, pris, comme on le voit,au dc^but,au milieu 
eta la fin du Psaume, mais sans ordre determine', moinsau gre delaraison que dela fantaisie. 
Voici le commentaire qu'en donne Le Maistre de Sacy, avec le texte latin et la traduction des 
versets adoptes : 

Ps. 17. 'David decrit les maux ou la Providence divine Ta expose et remercie Dieu de Ten avoir 
delivrt^. II rapporte les diverses merveilles que Dieu a faites autrefois en faveur de son peuplc, afin d'en 
glorifier sa grandeur et sa toute-puissance. 

Diligam te, Domine, fortitudo mea; Dominus firmamentum meum, et refugium meum, et liberator 
meus. 

Laudans invocabo Dominum, et ab inimicis meis salvus ero. 

Dolores inferni circumdederunt me; pra^occupaverunt me laquei mortis. 



Commota est et contremuit terra; fundamenta montium conturbata sunt et commota sunt, quo-* 
niam iratus est eis. 

Inclinavit caelos et descendit; et caligo sub pedibus ejus. 

Etascendit super Cherubim, et volavit; volavit super pennas ventorum. 

Gum santo sanctus eris, et cum innocente innocens eris. 

Et cum electo electus eris, et cum perverso perverteris. 

Quoniam tu populum humilem salvum facies, et oculos superborum humiliabis. 

Vivit Dominus, et benedictus Deus meus; et exaltetur Deus salutis meae. 

Je vous aimerai. Seigneur, vous qui etes toute ma force; le Seigneur est mon appui, mon ferme 
refuge et mon liberateur, 

. . . ^ 

J'invoquerai le Seigneur en le louant; et il me sauvera de mes ennemis. 

J'ai ete assi^g^ par les douleurs de I'enfer; et les filets de la mort m'ont enveloppe. 



La terre a ^te ^mue, et elle a tremble; les fondements des montagnes ont etc secoues et ebranles, 
^ cause que le Seigneur s'est mis en colere contre eux. 

II a abaisse les cieux et est descendu ; un nuage obscur est sous ses pieds. 

11 est monte sur les Gherubins, et il s'est envole; il a vole sur les ailes des vents. 

Vous serez saint avec celui qui est saint, et innocent avec I'homme qui est innocent. 
Vous serez pur et sincdre avec celui qui est pur et sincere; et a Tegard de celui dont la conduite 
n est pas droite, vous vous conduirez avec une espdce de dissimulation et de detour. 

Gar vous sauverez le peuple qui est humble, et vous humilierez les yeux des superbes. 



Vive le Seigneur, et que mon Dieu soit beni! que le Dieu qui me sauve soit gloriHe! 



3 



A cettc traduction en prose joignons, conime nous Tavons fait prdcedemment, la traduc- 
tion en vers due au pocte(l) genevois : 

Je t'aimerai, Seigneur, d'un amour tendrc, 
Toi dont Ic bras me sut si bien defendre. 
Dicu fut toujours mon fort, mon protectcur, 
Ma tour, ma roche ct inon liberateur. 



Dcs qu'au bcsoin jc rinvocjue avec foi, 
Des enncmis delivre je me voi. 

Cent fois la mort ses filets vint me tendre ; 
Kt tous Ics jours quelque peril nouveau 
Me conduisait sur le bord du to m beau. 

Soiidain, partout tremblcrent les campagnes ; 
On vit croulcr les plus hautes montagnes 
De leur sommet jusques au fondement, 
Tant son courroux se montra vehement. 

Le ciel s'abaisse; il y fait ouverture; 
L'air sous ses pieds forme une nuit obscure. 
Environnc de Cherubins volants, 
II est porte sur les ailes des vents. 

Grand Dieu, le juste eprouve ta justice. 
Pour le clement tu te montres propice, 
Pur pour le pur; mais I'inique obsiine 
A tes rigueurs se voit abandonne. 
Les affliges jamais tu ne delaisses; 
Des orgueilleux le sourcil tu rabaisses. 

Loue soit done le Seigneur plein de gloirc, 
Le Dieu vivant, I'auteur tie ma victoire! 

En terminant ce Commentaire, il me parait interossant de soulever, sinon de resoudre, la 
question de savoir si les cinq motets recueillis dans notre Edition sont les seuls ouvragcs de 
musique sacree,qu'ait ecrits la plume dc Rameau. IJaffirmative est peu probable, car elle irait a 
rencontre de toute vraisemblance. Pendant la vingtaine d'annees qu'il exer^a les fonctions 
d'organiste, Rameau a dil, nc serait-ce que pour les offices de F^glise ou il exer^ait ses talents, 
composer des morceaux religieux plus ou moins de'veloppe's, plus ou moins approprics aux 
ressources vocales ct instrumentales dont il disposait. 

Mais le Temps sur son aile emporte toute chose. 

Dans les vicissitudes qu'ont traversdes les bibliothciques, dans les ruines trop souvent 
completes qu'ont subies eglises et couvents a la fin du si^cle dernier, bien des partitions, bien 
des copies anciennes, bien des feuilles de musique ont disparu, et sans retour. Une fois cepen- 
dant, nous eOmes Temotion de nous croire sur le chemin d'une ddcouverte. Je poss(^de en elfet 
dans ma collection personnelle d'autographes tous les papiers provenant de Xavier Boisselot et 
de son beau-pere Le Sueur; or, parmi la musique de ces deux compositeurs, j'avais trouvd le 
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debut grav^ du Psaume Itjclina Domine^ sur une feuille detachde d'un volume, et portant 
comme titre : Motet a voix seule [avec un Dessus de Violon) du Pseaume 85. L'ddition datait 
du commencement du xviii^ si^cle, et tout en haut de la page on avait ecrit a Fencre ; Musique 
de Rameau. Cette dcriture, je la connaissais par d'autres et nombreux spt^cimens, dtait celle 
de M'"° Le Sueur^ nee Jamont de Courchamps, et le te'moignage de cette dame meritait bien 
quelque consideration. Intelligente, active, d'un d^vouement sans borne ^la cause de son mari, 
elle e'tait par lui associee k tous ses travaux, et, quand elle fut devenue veuve, elle s'occupa de 
publier ses oeuvres, les copia de sa main, vdrifia elle-meme toutes les sources grecques et latines 
ou Tauteur avait puise', et se fit ainsi son collaborateur posthume avec un infatigable de'voue- 
ment. Elle devait lenir de Le Sueur Pindication qu'elle avait transcrite sur cette feuille, et Le 
Sueur, maitre de chapelle avant la Re'volution, semblait bien place' pour connaitre exactement 
la musique religieuse de Rameau, car si tous deux n'etaient pas contemporains, Pun du moins 
ctait ne peu de temps apr6s la mort de Tautre. M. Richert, dont nous avons deja signale' la 
complaisance, et a qui nous rcnouvelons ici nos remerciements, fit les recherches ndcessaircs, 
et trouva le volume dont cette feuille e'tait tire'e. Le motet avait pour auteur, he'las ! un musicien 
dont la posterite ignore le nom : E. P'oliot. Notre doute ctait dissipe, notre cspoir ane'anii. 

11 faut done jusqu'a nouvel ordre s'en lenir aux cinq motets contenus dans les deux vo- 
lumes de la pr(3sente Edition, et n'attendre que d'un hasard heureux, mais fort improbable, 
Taccroissement de leur nombre. Du moins suffisent-ils pour affirmer la maitrise de leur auteur. 
On connaissait ses oeuvres profanes et on les tenait pour bonnes; on ignorait ses oeuvres sacrees, 
et Ton sauraddsormais qu'il ne s'y montre point inferieur. Rameau a maintenant sa place mar- 
quee dans rhistoire de la musique religieuse en France; il est un prdcurseur, un ancetre dont 
riidritage a e'te recueilli par Le Sueur et Berlioz, les maitres d'hier, par Gounod et Saint-Saens, 
C(^sar Franck et Theodore Dubois, les maitres d'aujourd'hui. 
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